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OBRAZ ZENY V OBRATNIKU RAKA HENRYHO MILLERA
DEPICTION OF WOMAN IN HENRY MILLER'S TROPIC OF CANCER

MAXIM DULEBA

Abstract

Henry Miller’s Tropic of Cancer was decried for being “pornographic attack on woman’s
dignity” by conservative spectrum of the literary criticism in the 20th century. In this article,
author reveals various popularized myths in perception of Henry Miller and argues that the
novel is not degrading woman. He finds that the conscious schematization of the woman’s
character is an output of Miller’s effort to follow the tradition of romantic poetry in the late-
modernistic period. Furthermore, erotization of woman’s character helps Miller to create an
antipode to belief in ideals and the higher principle of human existence. Miller’s acceptance of
the Nietzsche’s cult of body is in adirect synthesis with the Nietzsche’s concept of the
“Ubermensch*, which is resistant to any ideals and/or dogmatic ideologies. Author concludes
that the image of woman in Miller’s novel is highly metaphorical and involves a strong
philosophical context. Woman serves as functional metaphor providing for unidealistic
reflection of subconscious processes, which are part of every human psyche.

Keywords: Henry Miller, Tropic of Cancer, demythologization, modernism, romanticism,
erotization, myth

Abstrakt

Obratnik Raka bol v priebehu 20. storocia casto napadany konzervativnym spektrom literdrnej
kritiky ako obscénny roman s pornografickymi prvkami a dodnes je dielo obetou viacerych
spopularizovanych mytov. V naSom prispevku dospievame k zaveru, Zze Henry Miller
v Obratniku Raka neponiZuje Zenu. Jej umyselnd schematizacia spociva v nadvazovani na
tradiciu poézie romantizmu, avSak tato tradiciu prispdsobuje potrebam svojej doby a sexuélne
napdtie neschovava pod pldst elegantnej metafory. Erotizaciou zeny vytvara protipdl
zmys§laniu, ktoré motivuje verit videadl avyssi princip ludskej existencie. Millerové
nadvazovanie na nietzscheovsky kult tela je v priamej syntéze s Nietzheho koncepciou
., supercloveka“ odolného idedlom. V naSej analyze dospievame k zaveru, ze obraz Zeny
v poetike Henryho Millera je posobivo metaforicky a zahiria bohaty filozoficky rozmer. Zena
V Obratniku raka vystupuje ako funkénd metafora, je hyperbolou a neidealistickym zrkadlom
tych nevedomych procesov, ktoré sii potencidlnou sucastou kazdej ludskej bytosti.

KPucové slova: Henry Miller, Obratnik Raka, demytologizacia, modernizmus, romantizmus,
erotizacia, mytus

Henry Miller patri dodnes medzi najéitanejSich prozaikov =z  obdobia
modernizmu. Podobne ako v pripade mnohych kultovych autorov, v sti¢asnej recepcii jeho diela
prevlada mnozstvo ¢itatel'skych mytov a Kk jeho dielam sa ¢asto pristupuje zjednodusujico.
Vydavatel'stvd po celom svete zanietene propaguju Obratnik Raka ako ,sexualnu bibliu*
s komerénym umyslom prilakat’ ¢o najviac Citatelov na kontroverzné témy. Slovami ruského
literarneho vedca Andreja Astvacaturova, samotné meno autora sa stalo synonymom pre vsetko
,rozvratné a nepristojné“ a nepochopeny Henry Miller sa stal v ociach ¢itatel'ov ,,agresivnym
sexistom, ponizujiicim déstojnost zeny* (1, 2010, s. 8). V 70. rokoch 20. storo¢ia sa podobné
redukované vnimanie Millera vyrazne prehlbuje, ato ¢&iastoéne aj zasluhou druhej viny
feminizmu ajeho vplyvu na literarnu kritiku. Astvacaturov je presvedCeny, Ze prave
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feministicky prad v literarnej kritike ¢iasto¢ne zredukoval dopyt po podrobnej analyze
Millerovych textov, anedostatok hibkovych pristupov kjeho poetike je citelny dodnes.
Vychadza mnozstvo nau¢nych prac o Millerovi v kontexte vyvoja kultdry, avsak, maloktora z
nich sa zapodieva Millerovym zmyslom pre metaforu a intertextualitu (2, 2010, s. 9).

Ak chceme ¢itat’ Obratnik Raka naivne asentimentalne, teda ako text so silnym
erotickym aZ pornografickym ndbojom degradujuci zenu, je to nenaro¢na tiloha, ale, tym knihu
ochudobriujeme o jej metafyziku a filozoficky rozmer. K vyvrateniu popularneho mytu
o Millerovi ako autorovi obscénnych erotickych textov nenapoméha ani fakt, ze Millerov
debutovy roman Obratnik Raka, prvy diel Parizskej trilogie, vySiel v roku 1934 v liberalnom
Parizi, vo vydavatel'stve $pecializovanom vyhradne na pornografickd literatiru a roman bol
v Amerike dlho zakazany pre udajni obscénnost. V Spojenych Statoch vySiel Obratnik Raka
prvy krat v roku 1961, teda takmer tridsat’ rokov po prvom vydani, a jeho vydanie sprevadzal
trojroény sudny proces (3, 2009, s. 298). Spolo¢ne s inymi kultovymi knihami ako Kvilenie od
Allena Ginsberga ¢i Ullyseus od Jamesa Joyca sa tak Obratnik Raka vyrazne podpisal pod
vydobytie literarnej slobody, ktora sa plnou krasou a intenzitou prejavuje v post-modernizme
a pretrvava az dodnes - slobody pracovat’ a vol'ne narabat’ s tabuizovanymi témami v literdrnom
prejave, beruc na vedomie, ze hodnoty kazdodennej prozaickej reality nemusia byt’ aplikované
na autonémny svet literarneho diela. Ked’ sa v Parizi v 40. rokoch hli¢ik konzervativnych
moralistov usiloval o obmedzenie vydania PariZskej Tril6gie, mnohi intelektuéli ako napr. Jean
Paul Sartre, André Breton alebo Paul Eluard, vyjadrili verejni podporu dielam Henryho
Millera. Bésnik a vplyvny teoretik umenia Ezra Pound sa o Obratniku Raka vyjadril, Ze je to
jedina nepristojna kniha, ktort naozaj treba ¢itat’ (4, 2014).

Paradoxne, sam Henry Miller povaZoval svoju literatlru za anti-pornografick,
pri¢om k pornografickej literatire nemal kladny vztah (5, 2009, s. 301). Ako pokradovatel
anovator surrealistickej tradicie, taktieZ vo svojich pracach nazera na svet erotizovanou
optikou, ale erotiz&cia sveta naberd v jeho poetike ovel'a dominantnej$i rozmer ako v pripade
surrealistov, napr. Andrého Bretona alebo Paula Eluarda, ktori rovnako ako Henry Miller pod
vplyvom ucenia zakladatel'a psychoanalyzy Sigmunda Freuda tvorili v presvedCeni, Ze prave
sexualita je primarnym ludskym pudom. Aj André Breton, aj Henry Miller komponuju svoje
prézy na principe dennika avolnej asocidcie, stierajuc anarusajuc tradi¢né kompozi¢né
postupy, V ktorych sujet umoznuje viac-menej spol'ahlivo rekonstruovat’ fabulu. Ale zatial’ o
André Breton opisuje Zenskl postavu Nadju s pocestnou vzdialenostou arozvija jej
komplikovany psychologicky profil, Henry Miller oberéa Zenské postavy o vnutorny svet a meni
ich na akusi telesni masinériu, plnti nepredvidatel'nosti, potu a krvi. Na rozdiel od franctizskych
surrealistov, Henry Miller netdzi len po slobode duSevnej a intelektualnej, ale tizi po slobode
absolutnej, zohl'adnujuc aj moralny aspekt, ktory je pre autora aj vd’aka filozofii Nietzscheho
bytostne dolezity. Henry Miller bol obdivovatefom Nietzscheho a stotoznil sa s jeho myslenim
o morélke — spresvedCenim, Ze moralka je umely socidlny konStrukt (6, 2010, s. 69).
Spolo¢nost’ vas mdze obvinit’, potrestat’, a dokonca zabit. To vSak eSte neznamena, Ze sa Vo
vztahu k ,realite” stavate naozaj vinnym. Nietzsche ako ezotericky moralista tazil oslobodit’
Pudské bytosti od mylného vedomia o moralke, od predstavy, ze moralka je nie¢o prospesné
a nevyhnutné pre ,spravne“ bytie, predovSetkym preto, Ze zauZivané vnimanie moralky je
vyhodné len pre tzku c&ast’ spolocnosti — koncept moralky teda slGzi inStitdcidm, nie
jednotlivcom (7, 2010, s. 54). Prave tdzba po individualnosti a ohradeni sa od okolitého sveta,
odovzdavajlc sa estetickému prezivaniu, zblizuje Millera s dielom Friedricha Nietzsche.

Do Pariza Miller uteka preto, aby sa mohol rozist' s puritinskou moralkou Ameriky.
Pariz sa pren stava intelektualnym tuto¢iskom a sim Henry Miller ziska povest’ ,hladujiiceho
bohéma*“ a ,,vymieta¢a“ literarnych salonov. V jeho charaktere nachadzame tizbu po deStrukcii
akychkol'vek idealov a jeho pisanie sa nesie v duchu Nietzscheho hesla ,,Kdekolvek vidim idedl,
obliekam si rukavice*. Nietzscheho ,,superélovek* je absolutne slobodny, pretoze zmyslom jeho
existencie je prekonavanie samého seba, je odolny voéi akymkol'vek predstavam a idedlom,
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stava sa akymsi ,,dokonalym* pohybom vo svete nedokonalého chaosu (8, 2010, s. 48). Ako
piSe Henry Miller v Obratniku Raka: ,,Ked’ sa vSetko znova stiahne do lona casu, obnovi sa
chaos, a chaos je partitira, do ktorej je vpisand realita. Ty, Tana, ty si méj chaos* (9, 1970,
s. 8).

Prostrednictvom pisania sa autor rozchadza s americkou kultGrou puritanizmu, v ktorej
nietzscheovsky zmysel ¢loveka nemusi byt’ realizovany, pretoze ¢lovek sa zapodieva vierou
v akysi vysSi princip, atd viera samotnd sa stava realizaciou Zivotnej skuisenosti. Toto je
Vv Millerovom pofiati mrhanim Zivotnou sktsenostou a intelektualnym vizenim: ,Na ulici
Clovek stretd najrozlicnejsie formy Sialenstva, hoci kiiaz je vkaidom pripade forma
napadnejSia. Za dvetisic rokov sme uz natolko otupeli, Ze prijimame jeho blaznovstvo celkom za
normalne* (10, 1970, s. 241). Americk( kultdru konzervativizmu atakuje rozvracanim jej
prinaleziaceho obrazu Zeny ako Cistej apoclestnej bytosti, matky, sestry, opatrovatelky,
a bytosti, ktorej rola v spolocnosti je striktne vymedzena. Nakolko Miller Zenu erotizuje,
vytvara tak protipél, dokonca az hyperbolu protipdlu takého typu Zeny, aky sa v konzervativnej
spolo¢nosti propaguje pod nalepkou ,spravnosti“ a ,idealu”. Motiv zeny a Ameriky sa
v romane niekol'ko krat spoji — Miller sa pocas sexualneho aktu tesi, ze je d’aleko od Ameriky:
»Dychame si z Ust do Ust. Tisneme sa k sebe, Amerika je pdttisic kilometrov daleko. Uz nikdy
nechcem vidiet' Ameriku* (11, 1970, s. 24). Nielen, Ze sa erotizovana Zena stava metaforickym
vyjadrenim autorovho intelektudlneho oslobodenia, ale dokonca sa stane prijemnejSou
alternativou sveta — ved’ Miller, rovnako ako kedysi Charles Baudelaire, prirovnava Pariz
k prostititke — k Zene, ktord sa aj vo svete kazdodennych, beZne zauZivanych asociacii stala
symbolom hrieSnosti.

Nazeranie na svet nietzscheovskou optikou motivuje Henryho Millera verit
Vv nepritomnost’ logiky a vyvracat’ §trukturdlne vnimanie sveta, v ktorom vSetko ma svoj zmysel
a Udel, pretoze len tak je mozné dosiahnutie slobody: ,Katastrofy, ktoré korigujem, maji na
mna zazracny liecivy ucinok. Predstavte si stav dokonalej imunity: Prichodim si ako pocareny,
ako absolutne bezpecny uprostred smrtonosnych bacilov. Ni¢ sa ma nedotyka, ani zemetrasenia,
ani explozia, ani nepokoje* (12, 1970, s. 82). Pre Millera je svet ,,tekutou vinou“, historia preii
nie je logickym retazcom udalosti, ale intuitivny tmysel reality. UZ na prvej strane romanu nas
oboznamuje s vyvracanim tradi¢nych Struktur vnimania Casu: ,Hrdina uz nie je cas, ale
bezéasovost™ (13, 1970, 7). Preto sa Zenskd postava v Obratniku Raka zakazdym stava
stelesnenim takejto reality, reality, ktord je v skuto¢nosti chaosom. Nietzche velebil starogrécky
kult tela, zatial’ ¢o surrealistickd Skola pri§la s poznanim, Ze v naSom tele sa schovava viac
zmyslu nez v naSom rozume. Spolocne s vierou v freudisticky predpoklad, Zze vSetky radosti
a strasti P'udskych bytosti suvisia so sexualitou a s napinanim a uvolfiovanim libida (14, 1997, s.
82), Henry Miller reflektuje rozpravaovu psychicku realitu primarne vo vztahu k realizacii
samotného sexudlneho aktu, ktory nie je iba sexudlnym aktom sam o sebe, ale taktieZ pri¢inou
utrpenia a napliiou zivotnej sktisenosti. Nietzsche veril, ze utrpenie ma zmysel len vtedy, ak
jedinca motivuje uvazovat. Sam Miller oznacoval svoje pisanie za ,zvelicenie reality* (15,
2009, s. 302), v ktorej postavy trpia sexualnou obsesiou - sex im sluzi ako emo&ny motivator
a dominantna pricina strasti.

Autorova tvorba je ovplyvnena dielom franctzskeho filozofa Henriho Bergsona, ktory
rovnako ako Henry Miller tuzil ,,prekonat™ literat(ru a vniest’ ju do sveta Zivota, a nadvazoval
na filozofickl koncepciu tvorby zivota ako umeleckého diela. Bergson a Miller napriklad
zdielali presvedéenie, Ze ,,intelekt prameni z intuicie a vsetky zZivotné formy si len tokom vdicsej
a beztelesnej energie* (16, 2007, s. 72). Preto je Millerove pisanie v dialektickom vztahu
s Bergsonovym dielom nepsychologické a telesné - zachytava obraz reality, ktora je chaoticka
a preto neobsiahnutel'na. Zena tak v Millerovej poetike nie je Zenou ako takou, ale stava sa
nejasnostou, hranicou v ktorej je energia uvdznena, az ktorej beztelesnd energia neustéle
presakuje na povrch reality: ,,Zavse som sice myslel na Monu, ale nezaradoval som ju do
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urcitého casu a priestoru, ale vnimal som ju oddelene, odlicene, akoby sa nafiikla do podoby
velkého oblaku, ktory zastrel celi minulost™ (17, 1970, s. 167).

Ako piSe sam Henry Miller, tdZi po rozchode s literatirou, a mysli tym rozchod s jej
tradi¢nou formou. Ako autobiograficky rozprava¢ zdoraziuje, Ze jeho kniha nie je ,.knihou*:
,.Nie je to kniha v beznom zmysle slova. Nie, tato kniha je urdzka bez konca, pluvanec do tvdre
osudu‘“ (18, 1970, s. 8). A naozaj, v romane by sme nenasli ani jednu kapitolu, ktora by svojim
vyznamom vo vztahu k fabule prevySovala ta druhti. Miller prepéja svoju netradi¢nti poetiku
s motivmi hudby a muzikalnosti, ked’ nam ako &itatelom oznamuje: ,,Budem vam spievat... Aby
¢lovek mohol spievat, musi... mat dobré pliica a trochu sa vyznat v hudbe* (19, 1970, s. 8).
Hudbou naraza na literataru, nakolko je text plny altzii na iné literarne diela, alebo poézia
odkazana na kI"i€ové piliere muzikalnosti — rytmu a metra. O chvil'u sa dozvedame, ze Tana,
teda zensky subjekt, je adresatom spevu. Motiv Zeny je Casto prepajany s motivom hudby -
hudba sa totiz v romane stava vyrazovou jednotkou pre Bergsonov vitalizmus, vysSie rozvinuté
vnimanie toku ¢asu a pohybu v priestore, teda ,,viny. Pritomnost’ Zenskej postavy Elzy je ¢asto
sprevadzana pritomnostou hudby: Elza rada muziciruje, aj ked jej vykony napominaju
Hrieskanie lebiek”. Motiv tela je priamo prepojeny s motivom hudby a spevu: ,,Telo, ktoré
spieva, ktoré oplyva vlahou briezdenia“ (20, 1970, s. 26.). Elza sa v o¢iach autora stadva hudbou
a hudba neodmyslitel'nou sucastou Elzinej esencie: ,,Ale Elza ma uZz podlamuje. Ta nemecka
krv. Tie melancholické pesnicky* (21, 1970, s. 28). Ked je Miller pod vplyvom hudby,
precituje ,,dokonalost™, vstupuje skrz okno do vlastnej duSe, zvuky st spista¢mi
fyziologickych prejavov. Tieto prejavy majl v Millerovej poetike filozoficku hibku - stavaji sa
akousi partiturou, do ktorej je vpisana bezc¢asova realita.

Pokial’ ide o schematizaciu Zeny, Henry Miller v mnohom nadvézuje na tradiciu poézie
romantizmu. Ak vychadzame z predpokladu Rolanda Barthesa, ktory v svojej eseji Smrt autora
rozvijal myslienku, Ze kazdy literarny text je produktom a odrazom predchadzajlcich
literarnych textov (22, 2005, s. 84), okrem vyrazného vplyvu Nietzscheho, Bretona alebo
Prousta by sme v Millerovych prozach I'ahko nasli aj stelesnenie Zeny naformulované nie vel'mi
odlisne od velkych poétov romantizmu, akymi boli William Wordsworth alebo Samuel Taylor
Coleridge. Rovnako ako v Millerovej Zene nachadzame Bergsonovu ,,vinu ¢asu®, historicky
literArny vyvin by sa dal oznacit’ za vlnu nie vel'mi odli$na. Napr. Roland Barthes vo svojich
pracach rad prirovndval poéziu, ahlavne jej vyvin od zaéiatku modernizmu k ,,vIne“.
V romantizme je Zena vykreslend ako ideédlna sféra, jej pritomnost’ je Casto asociovana so
samotnym pociatkom existencie. Americka literdrna vedkyna Barbara Shapiro zdoéraziuje, ze
v poézii romantizmu sa Zena vyskytuje ako objekt a stelesnenie Zivolisnej tuzby a podstaty,
zatial' ¢o v proze romantizmu je Zena vykreslend uz realisticky, ako plnohodnotny charakter.
Prave v poézii romantizmu je Zena prevazne idealiz&ciou, nie realistickym obrazom (23, 1983,
s. 32). Parafrazujuc ruského basnika a literarneho historika Dmitrija Bykova, ak sa romantici
zalubia do zeny, v skutoCnosti sa v paralelnom svete literatiry zalubia do predstavy
0 nekoneénosti, do umeleckého diela, do predstavy, 7e by mohli stratit’ rozum. Zena ¢asto
figuruje ako Eva — symbol poéiatku a prvého, lakavého hriechu (24, 2013). Millerova
posadnutost’ Zenami nie je tak vzneSena z hl'adiska spoloCenskych konvencii ako v pripade
romantikov. Henry Miller je totiz produktom krizy humanizmu a franclzskej sexudlnej
revollcie. Na rozdiel do Byronovského alebo Wordsworthovho obrazu Zenskej esencie by sme
Millerov obraz Zeny mohli z pohladu spologenskych konvencii oznadit' za ,nechutny”,
V lepSom pripade za ,,zbytocne fyziologicky®, to ale neznamena, ze zo sémantického hladiska
nenabera podobny vyznam.

UZ sme spomenuli, Ze Zena v Obratniku Raka figuruje ako ,,vIna“, zachytavajuca ¢as
aplynutie Zivota. V roméne je tato esencia Zenskosti na surrealistickom principe volnej
asociacie oslavovana nasledovne: ,,Milujem plodovl vodu, ktord sa vylieva z vaku. Milujem
oblicku s bolestivymi zlcovymi a mocovymi kamienkami: milujem vriaci moc¢ a ustavicne
kvapkajicu kvapavku... Milujem vsetko, o tecie, aj menstruacny vytok, ktory odndsa neplodné
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semeno* (25, 1970, s. 238). Vyuzivanie paralelizmu a dynamickej asociativnej obraznosti
prispieva v diele k stieraniu pomyselnej hranice medzi prézou a poéziou — typickym prvkom
postrehnutenym u mnohych autorov z obdobia modernizmu. Motiv Zeny ako ,,valiacej sa viny*
a ,vSetkého, Co tecie“, je v novele prepojeny sriekami, ktorym prindleZia Zenské mena:
., milujem velrieky, ako sit Amazonka a Orinoco* (26, 1970, s. 238). Syntéza medzi Zenskou
esenciou a prirodou je taktiez postihnutel'na napriklad v bésni Lucy priekopnika anglického
romantizmu Williama Wordswortha. Aj tu je Zenska esencia asociovand s prirodou a okolitym
prostredim, konkrétne s motivom kametia, hviezdy, zeme, ¢istiny, a vietko ,.kontrolujuce;j sily*.
Prdve motiv Zeny ako ,v3etko Kkontrolujicej sily* ma blizko k poetike Henryho Millera:
,»Myself will to my darling be/ Both law and impulse: and with me/ The Girl, in rock and
plain/in earth and heaven, in glade and bower/Shall feel and overseeing power/ To kindle or
restrain® (27, 2004, s. 90). Schematiz4cia Zeny v novele je predlZenim istého aspektu literarnej
tradicie romantizmu, prispésobenej kultirnym potrebam modernizmu. Ako piSe v doslove k
slovenskému vydaniu (1970) Obratnika raka DuSan Slobodnik ,,Miller je trpkym a zabavnym
kritikom zmateného povojnového sveta“, ktorého bol freudizmus, postupné rozbijanie
humanistickych idedlov a zbavovanie sa istého spektra zvizujicich spoloenskych konvencil,
neodmyslitel'nou sucastou. Sdm Henry Miller oznacil svojho rozpravaca za ,,netvora®, ktory je
akymsi zveli¢enim a ak pristupujeme k modernizmu ako k strate viery v prirodzenti I'udska
dobrotu, dielo sa stdva zrkadlom freudistickej koncepcie negativneho ¢loveka - sebeckého,
neschopného prebrat’ kontrolu nad svojim duSevnym svetom, ktorého vsetkému dominujlce
jadro je sexualnym pudom.

Aj preto diskurzivne Eitanie nam, na rozdiel od &itania naivného a sentimentélneho,
znemoznuje pristupovat’ k Obratniku Raka ako k pornografickej literatare. Typologiu Citania
vyvinul a dosledne rozvijal slovensky literarny vedec Jan Stevéek, ktory diskurzivne ¢itanie
oznacil za najvys§i mozny typ Citania, pretoZe neobsahuje stotoZznenie sa s vnitornym svetom
postav, ani aplikovanie ¢itatel'ovych moralnych hodnét na autonémny svet literarneho diela (28,
2015, s. 20). Henry Miller v Obratniku Raka neponizuje Zenu, aj ked’ naivne &itajuci Citatel’ by
mal namietky. Jej umyselnd schematizicia spoliva v nadvdzovani na tradiciu poézie
romantizmu, avSak tato tradiciu prispésobuje potrebdm svojej doby. Sexualne napétie
neschovava pod plast’ utkany z elegantnej metafory, pretoZe v povojnovom svete uz podobna
zéasterka nie je nutnd. Erotizdciou zeny vytvara protipdl akémukol'vek konzervativnemu
zmyslaniu, pretoze prave konzervativne (ako aj marxistické) zmysl'anie motivuje verit’ v ideal
a vyssi princip l'udskej existencie. Millerové nadvézovanie na Nietzschem velebeny kult tela je
v priamej syntéze s Nietzscheho koncepciou ,,superéloveka“- ¢loveka odolného ideologiam
aidedlom. ,Millerova Zena je viditelné zobrazenie prvopociatku, vsadepritomnej energie,
nevedomia a foku casu. Je nekonecnd, bezstruktirna* (29, 2010, s. 186). Prave v Millerovej
zene je koncentrovany Bergsonom rozvijany tok ¢asu — tok pohyblivej viny. VySSie rozvinutou
analyzou istych aspektov diela dospievame k zaveru, Ze obraz Zeny v poetike Henryho Millera
je posobivo metaforicky a zahfia bohaty filozoficky rozmer. Obratnik Raka bol v priebehu 20.
storoCia ¢asto napadany konzervativnym spektrom literarnej kritiky a dodnes je dielo obetou
viacerych spopularizovanych ¢&itatel'skych mytov. Pritom Millerova Zena je funkénou
metaforou — nie je napadnutim obrazu zdanlivej reality, obrazu ktory uz nie je zakotveny
v literarnom diele, a ani ponizenim. Je nanajvys hyperbolou a neidealistickym zrkadlom tych
nevedomych procesov, ktoré su potencialnou sucastou kazdej 'udskej bytosti.
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