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Abstract

The present work involves an analysis of the present state of the translation of proper names
while taking into account the "rules” that a translator of audiovisual texts should follow. We
analyse different ways and techniques of translating anthroponyms in selected films of Spanish-
speaking origin, considering two main types of audiovisual translation: translation for dubbing
and subtitling. In addition to the study of the communicative purpose, we also discuss different
translation strategies of nicknames and labels as marks of identification of a film character.
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Abstrakt

Prispevok sa venuje problematike prekladu vlastnych mien v audiovizualnych textoch.
Poukazuje na 3pecifikd audiovizualneho prekladu, viima si predovietkym preklad pre dabing
atitulky. V prispevku je naértnutd analyza prekladatel'skych postupov a stratégii, ktoré
dominuju pri preklade vlastnych mien, konkrétne antroponym, priCom sa poukazuje na
konkrétne prekladatel'ské rieSenia — slovenské a éeské — vo vybranych filmoch hispanofénnej
proveniencie. Komunikaény pristup k problematike je reflektovany pri analyze prezyvok ako
funkénych vlastnych mien, ktoré sltizia ako identifika¢ny znak filmovych postav.

Kracové slova: audiovizualny preklad, audiovizualny text, vlastné men4, antroponyma

Los medios audiovisuales forman parte cotidiana de nuestra sociedad. Los textos
audiovisuales! (TTAA) nos “atacan” casi constantemente y también gracias a la labor de los
traductores nos sentimos cada vez mas inmersos en diferentes culturas y realidades. A la
presencia de la labor de los traductores de TTAA que directa e indirectamente influye en el
proceso de la dinamizacién de la lengua, viene ligado también el interés de los teéricos de la
comunicacion que ademas de al codigo linglistico, prestan especial atencion también a otros
cédigos de significacion (paralinguistico, musical, iconografico, fotografico, planificacién,
movilidad, grafico, efectos especiales, sintacticos o montaje) a la hora de analizar el mensaje
audiovisual.?

La presente contribucidn se centra en el andlisis de la situacidn translatoria espafiola,
checa y eslovaca en lo que se refiere a los nombres propios, tomando en consideracion las
“reglas” que deberia seguir el traductor de TTAA. Hemos analizado una veintena

1 Se pueden encontrar ya numerosas definiciones de texto audiovisual (TA). Para los intereses de esta presentacion
consideramos suficiente definir el TA formalmente como “un texto que se transmite através de los canales de
comunicacion, el canal acUstico y el canal visual, y cuyo significado se construye a partir de la confluencia e interaccién
de diversos codigos de significacion, no solo el codigo linglistico” (1, 2004, p. 15).

2 para mas detalles relacionados con la importancia de cddigos de significacion véase Chaume (2004).
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de peliculas® — principalmente de proveniencia hispanohablante- con el fin de observar las
maneras de traducir los nombres propios (NNPP) y reflexionar sobre los métodos y decisiones
de los traductores de las peliculas estudiadas. Nos centramos en dos modalidades de traduccidn
audiovisual (TAV) a la hora de analizar la traduccién de NNPP, hoy dia, las dos mas frecuentes
y mas conocidas tanto en Espafia como en Eslovaquia: traduccion para el doblaje y
subtitulacion.

Cada una de estas dos modalidades tiene sus rasgos caracteristicos y limitaciones que
debe de tener en cuenta el traductor de TTAA. Por un lado, en la traduccién para el doblaje,
esta la sincronia labial o fonética que (a primera vista) parece ser la mas limitadora para los
traductores y ajustadores/adaptadores. Sin embargo, el “problematico” es principalmente solo el
primer plano o angulo frontal donde se hacen claramente visibles las consonantes bilabiales y
labiodentales, asi como las vocales abiertas. En un plano general, o una voz en off, la sincronia
labial deja de ser un problema y pasa a un plano secundario, hasta insignificante tanto para el
traductor como para el ajustador. No obstante, la sincronia labial no es la Unica limitacion a la
hora de traducir (también) los NNPP. Entre otras, esta “el ajuste de la velocidad de emision de
la informacion a la velocidad de asimilacion por parte de los destinatarios™ (2, 2005, p. 211) y
a la vez, la capacidad de los actores de doblaje de pronunciar correctamente los NNPP.

El doblaje es, por ahora, la modalidad de la TAV mas frecuente y mas difundida tanto
en Eslovaquia como en Espafia.* Sin embargo, eso no quiere decir que en el mercado de la
traduccién audiovisual no se preste suficiente atencion a la traduccion de subtitulos. Con el paso
de los afios esta modalidad gana cada vez mas seguidores, aficionados al cine “real”, que
prefieren ver las peliculas en version original (VO) para captar mejor el sentido que el director
quiso plasmar en su obra. Ademas, algunos defienden que, de esta forma, se valora més el
trabajo tanto de los guionistas e intérpretes (actores) que el de los traductores. Los subtitulos
correctamente elaborados, aparte de su traduccién adecuada (dimension linglistica), deben de
cumplir siempre ciertas pautas técnicas (dimension técnica): a) Cada subtitulo debe aparecer en
la pantalla durante un tiempo minimo de dos segundos y un tiempo maximo de seis. b) Los
subtitulos deben aparecer en la parte inferior de la pantalla, con una fuente facilmente legible
(Courier New, Arial, etc.) y un tamafio proporcionado. Normalmente incluyen un maximo de
dos lineas. ¢) Cada subtitulo debe incluir un maximo de doce caracteres por cada segundo que
aparezca en la pantalla. Es decir, una linea de subtitulo no puede exceder de los 28 a 40
caracteres, incluyendo los signos de puntuacion y espacios. d) Cada subtitulo deberia acoger
una idea semantica y sintacticamennte competa.®

Dichas normas generales a menudo suponen una labor de condensacion del texto para
el traductor de TTAA y los nombres propios son casi siempre los primeros de los que el
traductor decide prescindir cuando necesita “ahorrar” espacio. “Para la reduccion, el traductor
puede omitir vocativos, apellidos y nombres propios, marcadores de la funcién fatica de la
lengua, verbos performativos, modalizadores, interjecciones, redundancias con la imagen,
etc. ...”” (Chaume, In: 3, 2005, p. 149).

% Dadas las restricciones espaciales de este articulo y porque los resultados de nuestra investigacion varian poco,
decidimos poner ejemplos de nombres propios concretos sélo de seis peliculas elegidas: Mujeres al borde de un ataque
de nervios (1988), Nueve reinas (2000), Azul oscuro casi negro (2006), Ladrones (2007), Celda 211 (2009), Felipe y
Letizia (2010).

4 El tema de la popularidad de distintas modalidades de la TAV en Eslovaquia aparece como centro de interés de K.
Klimova en su articulo Slovensko — dabingovo-titulkovacia krajina? (2012) donde subraya la presencia, la importancia
y la influencia del checo en el espacio de medios audiovisuales eslovacos. El tema de la popularidad creciente de los
subtitulos en Eslovaquia viene reflejado en el trabajo de E. Janecova Preklad pre audiovizudlne média v kontexte
slovenskej tedrie, kritiky a didaktiky prekladu (2012).

5 Existen varios tipos de pautas formales que debe de seguir el traductor/ajustador a la hora de elaborar los subtitulos
para una obra audiovisual, dependiendo siempre de requisitos definidos por un cliente concreto.

Para comparar y ampliar se pueden consultar trabajos de F. Karamitroglou, M. Carroll, J. Ivarsson, M. Posta o J. Diaz
Cintas, entre otros.
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Tabla 1 Normas basicas del doblaje y la subtitulacién que limitan al traductor de TTAA

Subtitulacién Doblaje
Sintesis Ajuste
Condensacion

Segmentacion Sincronismo
,,G0ssiping effect* (efecto cotilla)

Mientras que la modalidad de traduccion para el doblaje permite mayor manipulacién
del dialogo y el espectador percibe el doblaje de pelicula como si fuera un “original”, el
traductor de subtitulos siempre tiene que tener en cuenta el posible “gossiping effect” (4, 1995,
p. 49) que se produce cuando los espectadores tienen acceso a la VO a través del canal acUstico
y a la vez de los subtitulos traducidos mediante el visual. Por tanto, la libertad del traductor en
esta modalidad es menor, puesto que los espectadores con conocimientos del idioma original
pueden observar diferencias entre lo que escuchan y lo que leen (Botella Tejera, 2006).

Considerando las diferentes normas caracteristicas para las dos modalidades de TAV y
el grupo de espectadores de destino, es I6gico suponer que las traducciones para el doblaje
tiendan mas a la naturalizacion, mientras que en los subtitulos prevalezca la extranjerizacion.

“Traduccién” de antropénimos

El nombre propio (NP) es un objeto de estudio interdisciplinar que viene generando un
debate entre los tedricos desde hace muchos afios. La diferencia esencial entre los nombres
comunes Yy los propios estriba en su funcion: “los primeros son unidades significativas, los
segundos son marcas de identificacion™ (5, 1976, p. 87). Andrés Bello (6, 2004, p. 62) afirma
que el NP es ““el que se le pone a una persona o cosa individual para distinguirla de las demés
de su especie o clase.” Entre los rasgos funcionales de los NNPP destacan: nominacién,
identificacion y diferenciacion; la mayuscula inicial se considera su principal rasgo formal.

Como confirma el autor del estudio més extenso de la traduccién de NNPP a dia de
hoy en Espafia Virgilio Moya (7, 2000, p. 11 — 12)8, la mayoria de los tedricos de la traduccién
coinciden en que los NNPP no se traducen. Sin embargo, los mismos teéricos afiaden casi
inmediatamente un “pero* y un sinfin de excepciones. En cuanto a la intraducibilidad de los
NNPP, los autores se refieren sobre todo alos antrop6nimos y toponimos que normalmente
“s6lo* se transfieren a la lengua meta. No obstante, segiin Newmark (1992) ““la transferencia es
una técnica translatoria“ y por tanto, deberiamos tenerlo en cuenta siempre y cuando hablemos
de las convenciones sobre la traduccion de NNPP.

Segun se puede observar en los estudios de investigacion tanto del espafiol Virgilio
Moya como del eslovaco Martin Olostiak’, dichas convenciones cambian con el tiempo y los
traductores a menudo deben actuar segun lo que los lectores de la lengua meta esperan, lo que
para ellos supone conocer bien a los receptores y su cultura.

La convencién, como la define el DRAE, es una “norma o practica admitida
tacitamente, que responde a precedentes o a la costumbre®, y por tanto no puede considerarse
una norma ni regla oficial que un traductor tiene que seguir obligatoriamente. A pesar de la no
existencia de una regla o solucion definitiva relacionada con la traduccion “correcta” de NNPP,
los traductores tienen que conocer y respetar el uso correcto de NNPP en sus respectivas

6 A pesar de que la monografia de Virgilio Moya titulada La traduccion de nombres propios no trata del tema de
traduccién de NNPP en textos audiovisuales sino que se centra en la prensa espafiola de finales del siglo XX,
consideramos que las conclusiones y los métodos de investigacion utilizados son de gran parte aplicables y Utiles
también para el estudio de la traduccién de NNPP en TTAA.

7 Los dos reflejan las normas del uso de NNPP en medios de comunicacion nacionales, prestando especial atencion a la
traduccién (Moya) y a la adaptacién (Olostiak) de NNPP ingleses en la lengua meta (espafiol y eslovaco
respectivamente).
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lenguas. El traductor eslovaco deberia sequir las reglas establecidas en el Prirucka slovenského
pravopisu (Compendio de la ortografia eslovaca, 2000)® o para resolver cualquier duda,
consultar directamente (normalmente via electrdnica) con el personal responsable del
Jazykovedny ustav Ludovita Stara (Instituto lingiiistico de Ludovit Stdr) con sede en Bratislava.
Los traductores espafioles, pueden guiarse por los libros 0 manuales de estilo utilizados por los
redactores de periédicos importantes a nivel nacional como El Pais o El Mundo, Ortografia de
la Lengua Espafiola de la RAE (1999) o el Diccionario Panhispanico de dudas (2005) que
como principales fuentes normativas incluyen normas ortograficas y definiciones de diferentes
clases de NNPP, los antropénimos (nombres propios de personas) entre ellos.

La tendencia actual es transferir los antropénimos de la lengua de origen a la lengua
meta, aunque hasta la primera mitad del siglo XX los antropénimos (los nombres de pila
especialmente) si se traducian y “domesticaban” a través del procedimiento de la naturalizacion,
es decir, se acoplaban a la lengua meta para que sonaran bien. Por ello, los nombres de los
personajes famosos de la historia pueden variar bastante entre una lengua y otra, tanto en la
forma escrita como en la oral por el motivo de la diferencia de sistemas fonéticos y fonolégicos
de cada idioma (Juan Sebastian Bach/Johann Sebastian Bach, Karol Marx/Carlos Marx/Carl
Marx, etc.). Generalmente, cuando el nombre de pila tenia su equivalente en la lengua de
llegada, la convencién era utilizarlo, y cuando no, adaptar al menos su terminacién (Wolfgang
Amadeo Mozart). El apellido se conservaba sin cambios, no se “nacionalizaba” en la forma
escrita (sin contar el sufijo -ova que se afiade a los apellidos femeninos en eslovaco o en checo).

Actualmente prevalece la opinién de que los antropdnimos deben conservarse sin
variacion, aunque, eso si, todavia se mantiene la costumbre de adaptar los nombres propios a la
fonética y gramatica de lengua de llegada, lo que vamos a demostrar en los siguientes
apartados donde nos fijamos en diferentes clases de antroponimos que aparecieron “traducidos”
en los TTAA selectos.

Los antroponimos son una categoria heterogénea, formada por: a) nombres de pila, b)
hipocoristicos, c) apellidos o sobrenombres y d) apodos y pseudénimos.®

NOMBRES DE PILA

Como comentan los investigadores espafioles J. Garcia Gonzalez y M. L. Coronado
Gonzalez (1991), en Espafia, en los primeros doblajes de peliculas de origen extranjero se puede
observar (con bastante frecuencia) la falta de coherencia en la (no-)traduccion de nombres de
pila. Como ejemplo, ponen la version doblada de la pelicula americana Lo que el viento se llevo
de los afios 40 donde s6lo se traducen algunos nombres: Elena/Ellen, Escarlata/Scarlett o
Carlos/Charles, mientras que otros se mantienen ivariables: Will, Rhet. La mencionada falta de
coherencia “merma considerablemente la credibilidad del texto traducido™ (8, 1991, p. 51) y
esta presente no solo en los TTAA sino también en traducciones de textos literarios. Con el
paso del tiempo, la estrategia traductora de la naturalizacion (traducir los nombres de pila y
“domesticarlos™) va desapareciendo tanto en Espafia como en Eslovaquia y los traductores a
menudo “extranjerizan” sus textos (también) a través de los antropdnimos extranjeros. Las
mismas tendencias traductoras se pueden observar en las peliculas selectas de proveniencia
hispanohablante que hemos analizado. En las peliculas traducidas (dobladas y subtituladas) se
mantiene el antroponimo invariable, incluidos los hipocoristicos, y cada antrop6nimo se declina
segun las reglas gramaticales eslovacas y checas (véase la Tabla 2). Como excepcion podemos
citar el nombre de Natasha, que quizas por la proxémica linguistica entre las lenguas eslavas
(ruso, eslovaco, checo), se ha traducido como NataSa. Sin embargo, la traduccion de este

8 Hay que prestar especial atencion a los capitulos siguientes: Pisanie slov cudzieho pévodu (Como escribir palabras de
origen extranjero), Pisanie velkych pismen (Reglas para escribir palabras con may(scula), Prehlad tvorenia zenskych
priezvisk (Creacion de apellidos femeninos). http://www:.juls.savba.sk/ediela/psp2000/psp.pdf

® Para una definicion mas detallada de los antroponimos véase Elena Bajo Pérez: EI nombre propio en espafiol (2008),
pp.16 - 36.
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nombre de pila solo aparece en la version doblada de la pelicula y se mantiene invariable (hasta
con la transcripcién inglesa) en los subtitulos. Dicha discrepancia se debe al hecho de que en la
traduccion de la pelicula Azul oscuro casi negro trabajaban dos traductores individualmente,
uno para cada modalidad. Mientras que en la traduccién para el doblaje el traductor opté por la
naturalizacion, el traductor de subtitulos solo ha copiado el nombre de pila de la lista de
didlogos, o del guién, proporcionados por parte de la sociedad de distribucion y “extranjeriz6”
(innecesariamente, segin nuestra opinion) su texto traducido. Aunque la desharmonia entre las
dos versiones perjudica la profesionalidad del equipo que participaba en la traduccion de dicha
pelicula, es una costumbre bastante comin en el espacio comercializado de la TAV donde la
rapidez de elaboracion del producto final (version doblada o subtitulada de una pelicula) a veces
estd por encima de la calidad que se merecerian los espectadores.

A pesar de la norma vélida tanto en Espafia como en Eslovaquia que dice que entre los
nombres propios que se adaptan hoy en castellano o en eslovaco estan (entre otros, definidos en
las fuentes normativas mencionadas anteriormente) los nombres de reyes, reinas, principes,
princesas, etc., actualmente, segin podemos observar también el TA analizado, el nombre del
principe Felipe aparece invariable en eslovaco y en la pelicula se adapta solo a la gramatica
eslovaca. La decision del traductor de no adaptar el nombre de pila del principe heredero
espafiol al eslovaco y no utilizar su forma eslovaca Filip, probablemente tiene su explicacion en
la tendencia actual de transferir nombres propios extranjeros a la lengua meta, puesto que dicha
tendencia se nota también en los periddicos eslovacos de mas impacto informativo nacional en
el afio 2013 (Novy ¢as, Pravda y SME). En las formas subtituladas de las peliculas analizadas se
puede observar también la omisién total de los nombres de pila a lo que recurren los traductores
con el fin de condensar el texto y “ahorrar” las pulsaciones. Como ejemplo podemos utilizar la
pelicula Mujeres al borde de un ataque de nervios donde aparece el siguiente subtitulo: Nezlob
se. Veera jsem nemohla usnout, (37 pulsaciones) tak jsem si vzala praSky na spani (34
pulsaciones). En el subtitulo se ha eliminado el nombre de German (véase la Tabla 2) para no
superar el nimero de pulsaciones permitidas.

HIPOCORISTICOS

Los hipocoristicos como designaciones familiares afectivas o eufemisticas representan
un grupo de NNPP muy peculiar y causan bastantes quebraderos de cabeza a los traductores.
Como en eslovaco el nombre de pila y su forma hipocoristica comparten a menudo la misma
raiz (Jozef — Jozko) y se forman con sufijos muy concretos (-ko, -ka, -ik, etc.; sufijos para
formar diminutivos), en castellano, los hipocoristicos frecuentemente cambian por completo
(Francisco — Paco, Josefa — Pepa) o se forman como acrénimos cruzados de nombres oficiales
compuestos (Maria Teresa — Maite) lo cual puede complicar no solo su traduccion sino también
la percepcién de dicho nombre como marca de identificacién por parte del espectador.
Observando el uso de los hipocoristicos en la version checa de la pelicula Nueve reinas,
podemos notar que la tendencia de extranjerizacion se aplica también a la forma gramatical ya
que no es tipico utlizar las formas abreviadas de nombre propio como su forma hipocoristica ni
para checo ni para eslovaco (Valeria — Val, Federico — Fede). A veces los NNPP extranjeros
pueden despertar asociaciones no deseadas en el espacio cultural de llegada (“Pepo” es una
marca muy conocida de encendedor liquido en Eslovaquia y Republica Checa; la pronunciacion
eslovaca del hipocoristico de Martin —Mat’'o— suena casi como la palabra macho en castellano,
etc.).

APELLIDOS

La diferencia entre el nimero de apellidos utilizados en Eslovaquia y en Espafa es
diferente. Mientras que en Eslovaquia los nifios heredan generalmente solo el apellido paterno
(a las nifias se les afiade el sufijo —ov4), en Espafia tienen dos apellidos (paterno y materno). No
siempre es facil introducir los dos apellidos en un subtitulo sin que quede incompleta la
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informacion adicional y por tanto creemos que la mejor manera de economizar el espacio en un
subtitulo es introducir Gnicamente el primer apellido. Como hemos podido escuchar y leer en la
pelicula Azul oscuro casi negro, ni en la version doblada ni en la subtitulada se ve reflejada la
version femenina del apellido (Lourdes Machado Parra, Natasha Setchenko, etc.), lo que se
debe probablemente a la falta de preparacion linglistica en su lengua materna de los
traductores, puesto que la opcion correcta deberia ser Lourdes Machadova Parrovd o NataSa
Setchenkova.

APODOS

En cuanto alos apodos, sobrenombres o motes, siempre se pueden observar las
connotaciones intencionadas del autor de la obra (director y/o guionista en caso de las peliculas)
y por tanto el traductor no puede pasar por alto su intencién comunicativa. Las resonancias que
llevan estos NNPP especificos pueden ser de cualquier indole, ya sea la humoristica,
socioldgica u otra (Garcia Gonzalez, Coronado Gonzalez, 1991). Mientras que en una obra
literaria el traductor puede resolver el “problema” con una nota al pie de pagina (si por razones
objetivas o decision subjetiva decide no traducir algin nombre con valor connotativo), esta
solucidn no es posible en la traduccién de TTAA vy el traductor a menudo debe “sacrificar” la
sincronizacion labial perfecta por el efecto deseado que debe producir el nombre motivado
concreto. En la pelicula Celda 211 de Daniel Monzén cada uno de los presos tiene su mote. Los
apodos estan relacionados con la apariencia fisica (Pincho / Spunt, Mediometro / Polmetrovy),
el caracter (Malamadre / Zlosyn), la adscripcion a algin grupo étnico (Apache / Apac) o la
anécdota concreta (Calzones / Trenkér). El hecho de recibir un mote vincula al personaje
concreto directamente con el mundo carcelario, como fue el caso de Juan Oliver que al
encontrarse atrapado entre los presos enseguida fue “renombrado” (Calzones) por el lider de los
presos (Malamadre).

Tabla 2 Ejemplos de los antropdnimos en las peliculas traducidas al checo/eslovaco

Subtitulos
(checo, eslovaco)

Antropdnimo en
version original

Doblaje
(checo, eslovaco

Titulo original de la
pelicula, director/

(esparfiol) —  transcripcion traduccion de la version
fonética) distribuida en el
mercado eslovaco y
checo
Jorge /Chorche/ Jorge «Ladrones» (Jaime
Marques) / Zlod&jickové
con Juan /s Chuanem/ s Juanem «Nueve reinas» (Fabian
/s Chuanom/ s Juanom Bielinski) / Podvod

Felipe y Letizia

[/Felipe a Letisia/

(la pelicula no dispone de

«Felipe y Letizia»
(Joaquin Oristrell) /

subtitulos) Felipe a Letizia
German, no te /Chermane, Nezlob se. «Mujeres al borde de un
enfades.... nezlob se .../ (el NP no aparece en los ataque de nervios»
subtitulos) (Pedro Almodévar) /
Zeny na pokraji
nervového zhrouceni
Natasha /NataSa Natasha Setchenko «Azul oscuro casi negro»
Setchenko Set¢enko/ (Daniel Sanchez
Lourdes /Lurdes Macado Lourdes Machado Parra Arévalo)/ VSechny
Machado Parra Parra/ polohy lasky
Sean /Son/ (no aparece en los
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subtitulos)
Valeria — Val; /Valeria - Val/; Valeria — Val; «Nueve reinas» (Fabian
Federico — Fede | /Federiko — Fede/ | Federico — Fede Bielinski) / Podvod
iPepal! (cs), /Pepo/ Pepo! «Mujeres al borde de un
/Pepa/ Pepa! ataque de nervios»
(Pedro Almodévar) /
Zeny na pokraji
nervového zhrouceni

Conclusién

Partiendo de la propia experiencia y de los resultados de los andlisis realizados, es
conveniente decir que el traductor (sobre todo el de los TTAA), dado que no puede apoyarse en
estudios especificos que ofrecieran un conjunto de reglas/pautas que deberia seguir a la hora de
traducir (0 no) los NNPP, tiene que servirse (principalmente) de su propia intuicion, ya que las
situaciones con las que se encuentra no siempre encuadran a “lo aprendido” en los libros y
estudios especificos consultados.

Los tiempos cambian y de igual forma, cambia el concepto de traduccion. Mientras
que antes la tendencia era naturalizar o adoptar, ahora los nombres propios se transfieren (casi)
invariables. Del andlisis de las peliculas estudiadas, podemos observar que dicha tendencia
refleja también la cercania de distintas culturas que nos vienen presentadas por medio de
productos audiovisuales. Las peculiaridades de cada cultura nos siguen sorprendiendo pero
parece que también gracias a la labor de traductores de TTAA las notamos cada vez mas
cercanas y conocidas.

La cantidad de disconformidades en las versiones dobladas y subtituladas muchas
veces se debe a la rapidez con la que el trabajo tiene que ser entregado, a no tener suficiente
experiencia con la traduccion de TTAA, no saber de la materia de la que se traduce o no
conocer las reglas gramaticales y culturales de la lengua meta. No siempre se puede culpar al
traductor de las “imperfecciones” en la traduccion puesto que hay una gran cantidad de
personas que participan en el doblaje y la subtitulacién de una pelicula (desde el traductor al
director de doblaje, pasando por el ajustador e incluso sin olvidar los propios actores de
doblaje).

Para concluir, se puede confirmar que en cuanto a la traduccion de NNPP en TTAA, en
la subtitulacidn se prefiere una traduccién mucho mas fiel, recurriendo a la “extranjerizacion”,
mientras que el doblaje permite cambios mas “valientes”, apoyandose en la naturalizacién.

Lista de bibliografia citada

CHAUME, F. 2004. Cine y traduccién. Madrid: Céatedra, col. Signo e Imagen, p. 15.

2. ZABALBEASCOA, P. 2005. La dimensién tecnoldgica de la traduccion para el doblaje. In:
Estudios sobre traduccion: teoria, didactica, profesion. Vigo: Servizo de Publicacions da
Universidade de Vigo, p. 211.

3. MERINO ALVAREZ, R. (Ed.) 2005. Trasvases Culturales. In: Literatura, cine y traduccion IV.
Bilbao: Universidad del Pais Vasco y Universidad de Leén, p. 149.

4, TORNQVIST, E. 1995. Fixed Pictures, Changing Words: Subtitling and Dubbing the Film
Babettes Gastebud. In: Tijdschrift voor Skandinavistiek, N°16 (1), p. 49.

5. ULLMANN, S. 1976. Semantica. Intruduccién a la ciencia del significado. Madrid: Aguilar, p.
87.

BELLO, A. 2004. Gramética de la lengua castellana. Madrid: Edaf, p. 62.
MOYA, V. 2000. La traduccidn de los nombres propios. Madrid: Catedra, p. 11 — 12.

129




Lingua et vita 8/2015 EVA REICHWALDEROVA TRANSLATOLOGIA

8. GARCIA GONZALEZ, J., CORONADO GONZALEZ, M. L. 1991. La traduccion de los
antroponimos. In: Revista espafiola de linglistica aplicada, Vol. 7, 1991, p. 51.

Lista de bibliografia utilizada

BAJO PEREZ, E. 2008. El nombre propio en espafiol. Madrid: Arco/Libros, S. L. 95 pp.
CARROLL, M./ IVARSSON, J. 1998. Code of Good Subtituling Practice. Disponible en:
http://www.esist.org/ESIST%20Subtitling%20code_files/Code%200f%20G0o0d%20Subtitling%20Pr
actice_en.pdf (Cit. 10. 05. 2013).

BOTELLA TEJERA, C. 2006. La naturalizaciéon del humor en la traduccién audiovisual (TAV):
¢ Traduccion o adaptacion? El caso de los doblajes de Gomaespuma: Ali G Indahouse. In: Revista
electrénica de estudios filoldgicos, N°  XII, diciembre 2006. Disponible en:
http://www.um.es/tonosdigital/znum12/secciones/Estudios%20E-
Naturalizacion%20en%20TAV.htm (Cit. 10. 05. 2013).

DIAZ CINTAS, J. 2001. La traduccion audiovisual. El subtitulado. Salamanca: Ediciones Almar.
173 pp.

DURO, M. (Coord.) 2001. La traduccion para el doblaje y la subtitulacién. Madrid: Catedra. 364
pp.

GUTIERREZ RUBIO, E. 2009. Estudio semantico-morfol6gico diacrénico del caso dativo en la
lengua checa. In: Revista Espafiola de Linguistica (RSEL), 39/2, 2009, pp. 123 — 152.

HOHN, E. 2011. The sociology of culture in the context of cultural regional development. In:
Universities in Central Europe, 20 years after. Volume 1: Transfotmations and stakes. Bruxelles:
Bruylant, pp. 225 — 235.

JANECOVA, E. 2012. Preklad pre audiovizualne média v kontexte slovenskej tedrie, kritiky
a didaktiky prekladu. In: Prekladatelské listy 1: tedria, kritika aprax prekladu. Bratislava:
Univerzita Komenského, pp. 26 — 36.

KARAMITROGLOU, F. 1998. A Proposed Set of Subtitling Standards in Europe. Disponible en:
http://www.bokorlang.com/journal/04stndrd.htm (Cit. 10. 05. 2013).

KLIMOVA, K. 2012. Slovensko — dabingovo-titulkovacia krajina? In: Preklad a tlmocenie 10. Nové
vyzvy, pristupy, priority a perspektivy. Banska Bystrica: UMB FHV, pp. 102 — 109.

MONTERO DOMINGUEZ, X., REICHWALDEROVA, E. 2011. K 3pecifikim prekladu pre
filmovy dabing. In: Preklad a tlmocenie 9. Kontrastivne Stidium textov a prekladatel’skd prax (Ed.
Bilovesky, V., PlieSovska, L.). Banska Bystrica: FHV UMB, pp. 163 — 170.

OLOSTIAK, M. 2003. Norma, uzus, kodifikacia vo vztahu k cudzim antroponymam v slovengine.
In: Slovenska rec, roc. 68, ¢. 6, pp. 321 — 335.

POSTA, M. 2011. Titulkujeme profesiondlné. Praha: Apostrof. 155 pp.

SANCHEZ GOMEZ, F. 2008. Manuel Véazquez Montalban columnista y nedlogo de nombres
propios. In: Revista electronica de estudios filologicos, XV, junio 2008. Disponible en:
http://www.um.es/tonosdigital/znum215/secciones/estudios-29-Vazquez%20Montalban.htm (Cit. 10.
05. 2013).

VESELA, D. 2008. Tlmocenie ako sprostredkovana interkultirna komunikacia. In: Cizi jazyk v
kontextu multikulturni Evropy. Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyng, pp. 250 — 253.

Kontakt:

Mgr. Eva Reichwalderova, PhD.

Univerzita Mateja Bela

Filozoficka fakulta, Katedra romanistiky

Tajovského 40, 974 01 Banska Bystrica, Slovenska republika
Email: eva.reichwalderova@umb.sk

130



